Reintélniri repetate cu... O SCRISOARE PIERDUTA
(Grigore Constantinescu — 21 ianuarie 2013)

Suntem 1n secolul XXI, al doilea deceniu, teatrul lui Caragiale 1si pastreaza destinul de literatura
inspiratoare pentru spectacolul de operd, devenind treptat o paraleld componisticd valabilad si
continud a creatiei originale, prioritar adresate scenei cu texte vorbite. Enumerarea lucrarilor din
secolul ce a trecut nu este necesara, pentru a convinge spectatorul de aceasta realitate, subiect de
cercetare de altfel, in domeniul istoriei muzicii romanesti. De asemenea, evaluarea titlurilor cu
muzicd aditionatd dovedeste seriozitatea abordarilor, fiecare compozitor propunind solutii,
variante si opinii In vecindtatea cuvintelor scrise. Chiar cu interventia autorii libretelor, in care se
adauga originalelor versiuni diferite, de la versificarea din capodopera lui Paul Constantinescu la
muzicalizarea textului integral la Matei Socor sau Anatol Vieru, interpretarea simbolisticd la
Adrian Jorgulescu. Fireste, acolo unde structura piesei este mai ampla (D'ale carnavalului sau O
scrisoare pierduti) interventia libretistului conditioneaza noua arhitectura potrivitd cu proiectul
operei. Un domeniu mai rezervat, dar nu lipsit de valoare, este cel al dramei, fie preluata din textul
teatral, de Sabin Drigoi, fie inspirati de stuctura prozei pentru O ficlie de Pasti. In ultimele
decenii, au aparut de asemenea variantele de gen, balet sau musical, caci totul este posibil daca
exista argumente.

Pentru oricare dintre aceste proiecte, Ion Luca Caragiale se autodefineste, marturisid posibila
inrudire cu arta sunetelor:

,Particularitati: Meloman, ureche, memorie si gust muzical bine dezvoltate.”

Ce ne poate convinge ca avem dreptate afirméand drept real interesul lui Ion Luca Caragiale pentru
muzica? Un prim argument, mai Indepartat de subiectul muzical propriu-zis, ar fi cele scrise de el
candva, intr-un amplu eseu despre artd... Este aici ceva care, prin nota sa serioasd, ne conduce catre
0 anume laturd a personalitdtii marelui om: ,,Opera va fi si va trdi; putin importa cat: o clipd, un
veac, ori mai multe. Oricat va fi trait, daca a triit e destul. Intre a nu fi si a fi e o nemarginire, fati
de care deosebirile de duratd a fiintelor sunt reduse la nimic.” Iatd un gind curajos si o luare de
pozitie la care, fara ezitare, ar adera oricare mare muzician, de acum sau din veacurile dinaintea
noastra.

Suntem sau nu obisnuiti a vorbi despre ilustrul dramaturg in alte conditii decat cele ale
spectacolului? Adesea, asemandrile dintre teatrul sdu si societatea romaneasca de oricand sunt
dovada unei persiflari a epocii la care se face referire, dar nu si a unei suficiente cunoasteri a operei
scriitorului. Ce este impresionant la Caragiale apartine insd de procesul creatiei in sine, si tocmai
din aceasta perspectiva indraznim sa-i invecinam personalitatea cu lumea muzicii. Caragiale ne
marturiseste, cu 0 maxima seriozitate: ,,Arta este, cum am putea zice mai bine? este Incercarea
spiritului omenesc de a satisface o mare nevoie a spiritului omenesc”. Da, tocmai despre aceasta
relatie atit de Tnaltd poate fi vorba, iar Caragiale s-a simtit Intotdeauna cuprins de muzicd, mai ales
in momentele sale de inspiratie, supuse apoi muncii de finisare. Il apropiem astfel pe scriitor de
compozitor, caci piesele sale au aceeasi finete de cizelare care seamdnd cu o partitura din care
niciun sunet nu poate fi clintit fara a provoca dezordine: ,,O operd de arta este o fiintd, afirma
Caragiale, o fiintd careia insufletitorul de viata nu este decat talentul. Fara aceasta flacara de viata,



flacara mai misterioasa si mai nedefinita decat razele Roentgen, poti cdpata lucruri artificiale, nu
opere artistice.” Si, mai adauga scriitorul, vorbind despre talent si privind spre muzica, in paralel
cu literatura: ,,Caci acesta e marele cuvant in arta si-n literatura: te prinde, ori nu te prinde. Aici
sta toata chestia talentului — si fara talent, singurul care te face sa nemeresti fara s vrei chiar, nimic
nu te poate prinde, oricatd bunavointa ai avea sa te lasi prins.” Poate, asa cum se subliniaza, talentul
este conditia primard, iar Caragiale 1i acorda locul cuvenit in conditiile esentiale ale creatiei. Dar,
la acestea, el mai adauga — si este de apreciat modul in care o spune — ca ,,A Tndrazni, iata secretul
in Arta. A indrdzni, va sd zicd a putea. Voieste si vei putea, lumineazi-te si vei fi!... Indrazneste si
vei canta!”

La finalul anului care a marcat centenarul plecarii In vesnicie a marelui scriitor asistam la un
important eveniment — premiera absolutd pe scena Operei Nationale Bucuresti cu O scrisoare
pierduta, opera de Dan Dediu (o a doua versiune muzicala, dupa cea a lui Leonard Dumitriu, Tnca
nereprezentata scenic). Starea de interes pentru premiera a fost creata de-a lungul anului cu prima
auditie a unor fragmente prezentate in schite de concert si semi montdri la Studioul de Opera si
Balet ,,LLudovic Spiess” sau in alte spatii estivale din vara bucuresteand. Atractivitatea abordarii
comediei caragialene vine si din strategia pregatirii premierei absolute Tn vecindtatea campaniei
electorale ce se finaliza tot in luna decembrie, presupunand o serie lunga de evenimente ce nu pot
fi oprite, chiar daca, dintr-o perspectiva sau alta, sunt sau nu sunt pe placul privitorilor de orice fel,
pedelisti, penelisti, uselisti, udemeristi...

Pentru creatorul partiturii, Dan Dediu, opera aceasta reprezintd o noud experientd, intr-o
succesiune de peste un deceniu, cu formule diverse din care nu lipsesc ingredientele narative,
teatrale, precum si interpretdrile de semnificatii. Compozitorul ,.citeste” cu muzica textele
respective, cdrora le ofera echivalentele sonore, timbrale sau ritmice, fara a le incdrca prin
formulari definitive. De aici reiese procentul de viata al existentei-rezistentei procesului de creatie,
necesar dialogului cu interpretii si spectatorii. Pentru ca este un realizator de muzica orchestrala,
Dan Dediu da frau liber inventicii din domeniu, producand astfel o consistenta versiune orchestrala
ce insoteste naratiunea teatrald de la un capat la celalalt. Uimitoarele combinatii timbrale tradiesc
datorita pulsatiei ritmice si jocului variat al tempourilor, explicind contextul si ,,impingand’’ mai
departe actiunea, fara a lasa sa se manifeste pleonastic celelalte diviziuni de comunicare, fie cea a
personajelor — deci vocalitate, fie cea a imaginilor sonore, a ideilor, melosului, motivelor, facturilor
de gen. Un astfel de complex depaseste prin arhitectonica specificd oglindirea initiala a comediei
caragialesti inspiratoare, proiectand-o in directia existentei unei alte creatii. Autenticitatea noii
versiuni pledeaza, fireste, pentru o prelucrarea originala si personald a modelului, dorita de
compozitor. Poate cd unii ascultatori vor formula o intrebare retorica: ,,ce ar fi spus Caragiale?”
Sa ne amintim cd Victor Hugo a amenintat cu intentarea unor procese in justitie, procese judecate
si pierdute de Donizetti sau Verdi, cei care au ,,accesat” textele sale teatrale, fard a fi primit
aprobarea. Reactia dramaturgului roman ar fi fost poate similard? Nu stim. Oricum, Caragiale nu
si-a marturisit dorinta vreunei reluari muzicale a textului sau si, de acolo unde se afla, cum sd aflam
dacd rade sau nu urmarind operele respective; nicidecum nu i se cunosc reactiile fata de versiunile
regizorale, greu de inchipuit. Destinul scriitorului este implacabil. Odata cu disparitia sa de pe
mapamond, urmasii fac ce doresc din lucrarile lor asternute pe pagina tiparita.

Pentru compozitorul de opera, libretul este primul stagiu de prelucrare al textului inspirator
original, totodatd pasul necesar spre procesul creatiei muzicale. In conditiile Tn care spectacolul se
construieste pe interactiunea actiunilor libretistului, regizorului si compozitorului apar, asa cum



vedem in opera comentatd acum, zone de intersectie cu rezultat unitar, altele cu rezutat partial,
momente specifie genului muzical abordat, momente mai putin supuse legilor aceluiasi gen.
Fireste, observarea secventelor pozitive este de naturd a conduce spre actiuni ,,reparatorii’’ ale altor
sectiuni care pot recepta unele interventii post factum, fara a fi pagubitoare. Sa ne explicdm la
concret? latd, Prologul operei, remarcabila pagind componisticd in care domind comentariul
orchestral, este si cheia lamuritoare a existentei argumentului generator: ,,scrisoarea”. Scena se
lumineaza pe ,,obiect”, cdzut din buzunarul sau poseta lui Zoe, langd un felinar (leitmotiv de
imagine, singular sau multiplicat, propus de scenografa Viorica Petrovici, pentru sugerarea spatiul
citadin nocturn al orasului de provincie). Pe orizontala, pe verticald, in vazduh pluteste simbolul
jurnalului tipdrit, ,,rdspandacul” de stiri manuit de Catavencu. Schimbul de propietari ai scrisorii
explica transferul mesajului, devenit compromititor, de la Cetitean la buzunarul ziaristului. In
cateva minute muzicale, totul este explicat cu maxima claritate, ca idee si expresie, vizual si
auditiv. Absolut suficient! Cei interesati de genul operei stiu cd o lucrare care se inspira dintr-un
text celebru nu are nevoie ca libretul sa-1 repovesteasca 1n detaliu, deoarece spectatorul cunoaste
naratiunea si poate fi plictisit de repetdri aidoma, incd si comentate muzical. Asa-ceva nu se
intAmpla in spatiul Prologului la actul inti al operei. In cele ce urmeaza, insi, adesea relatarea
risca a fi pleonastica / cuvant, cantat, miscare, muzicd/, slabind pe alocuri interesul publicului
dornic sd vada ,,cum se face”, nu ,,ce se face”. Prea multe descrieri in cuvinte, prea multe spatii
intre actiunile personajelor, un descriptivism care este adesea pigmentat cu replici de limbaj
caragialesc ce nu trec de limita scenei cand sunt cantate, chiar manuite cu maiestrie de compozitor
in ansambluri vocale de la septet la octet. Sunt observatii sporadice, care nu acopera generalul
economiei de timp al intregului act.

Recunoastem caricatura in verbiajul lui Trahanache (,,Aveti putinticd rdbdare!”), dar nu si in
relatarile amanuntite ale vizitelor celorlalti in biroul Récnetului Carpatilor, cu relatari prea lungi
pentru ca efectul de limbaj sd nu-si piardda dinamismul. Este o problema de libret (autor Stefan
Neagrau), acolo unde sunt utile citeva fraze concentrate, subliniate doar muzical si ritmic,
recitative bine numite de cei vechi ,,secco”. Finalul actului, reunind pe Zoe, Tipatescu, Pristanda
si Catavencu, Trahanache, Farfuridi, Branzovenescu dilueaza oarecum din nervul existent mai
mult Tn comentariul orchestral, cu deplasdri ocolitoare ale personajelor n jurul unor idei sau
exprimiri prea cunoscute in ultima sutd de ani. in planuri suprapuse, scena de teatru estompeaza
astfel derularea muzicala si poate obosi spectatorul (probabil si interpretii).

Marturisesc, asteptam, 1n aceste Tmprejurdri, cu o anume teama actul al doilea, sedinta electorald
si intriga paraleld din cabinetul lui Trahanache. Tocmai aici, demersul scenaristului, regizorului si
creatia compozitorului s-au Intilnit in intentii si realizare, oferind un autentic spectacol de teatru
muzical, perfect n toate dimensiunile sale, inclusiv planurile scenice avansate, ce proiecteaza in
sald vocile solistice (ceea ce nu fusese, pana aici, intotdeauna, cazul). Nu incetdm sa admiram
indestul condeiul compozitorului, capabil a sustine pulsul ritmic si variatia melosului, Tn paralel
cu inciziile polifonice, jocul registrelor si amplasarile responsoriale. Mai mult, Dan Dediu gaseste
loc suficient pentru doua grupari corale amplasate in maniera diferita, pentru a dialoga cu cei trei
vorbitori (doi baritoni — Farfuridi, Branzovenescu, un tenor — Catavencu) perfect ,.intrebuintati”
ca expresie teatrala, in contrapunct cu Trahanache si leitmotivele limbajului sau de ,,prefect”, ce
actioneaza paralel cu cuplul ,,parsiv”’ Zoe — Tipatescu (si oglindirile languroase ale unui cuplu de
dansatori de tango — Monica Petrica si Raul Oprea, Alina Stefanescu si Ionut Arteni).



Fireste, compozitorul ne oferd in continuare, dupa balansul felinarelor, din care nu lipseste aluzia
dansanta Tn comentariul muzical spectaculos prin oponenta atitudinald, o secventd de intermezzo
cu motive muzicale populist-electorale de folclor mistocar si o variantd pasional-hazlie amintind
un vals ,,4 13" Sostakovici, receptata ca atare de ascultatori. Ultimul act imbina tehnicile anterioare
ca montaj, text teatral — tdlmdcire muzicala, proiectind solutia morald (moralele) comediei.
Debutul actului, momentul liric, revine lui Zoe, a carei arie oferd anumite satisfactii solilocviului
sentimental al eroinei care se pune in valoare, oarecum romantios, inaintea scenei cu Catavencu,
mai putin dramaticd decét ne doream (problema vine din tempo, dar depinde si de interpretarea
actoriceascd a partenerilor). Doua treimi ale finalului apartin veseliei electorale si demonstratiilor
becalizante ale lui Agamitd Dandanache, cu cam prea mult text. Economia de cuvinte, in favoarea
exprimadrilor celebre ale limbajului lui Caragiale, era de asteptat de la oferta libretului, cu o actiune
regizorald prea explicitd (dar din care lipsesc... steagurile lui Pristanda). Compozitorul a avut aici
viziunea unui carusel care trece de pledoarii, declaratii, spre petrecere, dans, tratatii cu ,,de-ale
gurii” si Invarteli combinatorii de film Disney. Unele imagini sunt pitoresti si ne ingdduie ca,
citindu-1 acum pe Caragiale, sa aratam ce asteptam de la serialul fotogramelor concluzive. Candva,
scriitorul evocd amintirea unor momente de petrecere, necesare pentru a-si trdi autentic lumea din
care provine: ,,...atunci, deannduntru, ai sd vezi ca te afli la Mosi, in miezul verii, subt un umbrar,
la 0 masa rustica, Inconjurat de cea mai veseld lume din lume. Ai s-auzi cimpoaiele Vlascenilor si
trambitele si tobele panoramelor, si tivloaiele si haraitoarele copiilor, si guitaturi de purcei; ai sa
vezi baloane tricolore; unele captive, leganandu-se la adierea vantului; altele, scapate din mana
ageamiilor, ridicandu-se libere, departe, spre inaltul vazduhului; ai sd simti mirosul de tuicd
risipitd, de gogosi prdjite in ulei, de carnati si de fleici arse la gratar; ai sa simti gustul lipicios de
turta dulce... si-ai sa-ncepi sa te aperi de muste...”. Am impresia cd Dan Dediu a scris ,,la dictare”,
dupa o astfel de pagina, muzica prin care incheie comedia sa muzicala cu ,,cantice”, cum spunea
Alecsandri cu mult timp in urmd. Uimitoare este conceptia sa stilistica, lipsa de sfiald 1n a scrie
melodii si motive daruite momentului, ,,pescuite” de pretutindeni ca timp si geografie aluziva
occidental-orientala. Totodata, cunoscandu-1, nu presupunem ca s-a amuzat compunand; scrisul
partiturii nu a fost o distractie. Dimpotriva! Dar a acceptat zborul fantezist a clipei de orientare
cosmogonica in recreerea unei lumi romanesti, pline de viata si de modele valabile social si politic
pentru noi, cei de astdzi. De aici si speranta remodelarilor ce urmeaza experientei de premiera, in
directia adevarului necesar, pentru a plasa cu efect, dupa legile economiei de piata, rezultatul unui
efort creator considerabil. Daca pleci zambind de la vizionarea si ascultarea operei sale, chiar si
fara sa fi ras in hohote, ca ,,la Iunion”, efectul este cel dorit de compozitor si de ceilalti contribuabili
laolalta cu el. Reprezentatia poate fi urmarita si revizionata, fara a te osteni.

Regizoral, distributia alcdtuitd de Stefan Neagrau trebuie sa raspundd cat mai mult cerintelor
muzicii, evitind mimetismul montarilor comediei inspiratoare (ceea ce se si intampld uneori).
Grafia registratiei ascultd de legile operei, convingdndu-ne sau nu daca s-a ales bine interpretul.
Poate cd Pristanda nu are model comic si nici o intelepciune parsiva, in versiunea lui Stefan
Schuller, preocupat mai mult de linia vocald (vezi aria din actul intai) decat de cei cu care
relationeaza. Iustinian Zetea compune altfel pe Pristanda, cu un efect teatral care este slujit
expresiv de glas. De asemenea, ,,Madame de Pompadour”, a ordselului in cauza, tinde mai mult
spre Julietta, spre iesirea din adolescentd, pufdind tigara aprinsa. Vazutd astfel, cu abilitatile
scenice si vocale ale sopranei Tina Munteanu, Zoe nu este nici Veta, nici Zita, nici Mita in portretul
desenat cu o oarecare lipsa de simpatie pentru locul pe care il ocupa ,,dama” in cercul masculin ce
o Tnconjoard. Varianta Simonidei Lutescu ne-o aminteste actoriceste pe Elvira Godeanu, aici o
,»dama” care cinta convingator si este ,,sarmantd”. Privirile adresate de Tipatescu ar putea fi mai



pofticioase fatd de ea, mai convingator amenintdtoare fatd de Catavencu si mai complice fata de
Trahanache, diversitate neconforma cu simpla tinutd de ,,macho” adoptatd de Stefan Popov care,
de altfel, are o voce agreabild, unitara timbral, si o dictiune pitoreasca, insusiri insuficient
valorificate (mai ales 1n aria din actul al doilea, care imi pare cam lunga, cantata Tnsa de Florin
Simionca cu o energie teatral-muzicald ce smulge aplauze). Descinzand din comedia inspiratoare,
cuplul de baritoni comici, Farfuridi & Branzovenescu, isi afla asemanarea cu perechi filmice ale
ecranului american interbelic. Regia a gasit aici doua solutii, deosebite si asemandtoare totodata.
Vasile Chisiu merge pe pateticul demonstrativ, cantand pasional idei banale, Daniel Pop il
urmareste in maniera unei fidelitati guduratoare ce subliniazd, ca muzica si teatru, caricatura.
Altfel, dar cu un rezultat asemanator si valabil, cuplul Daniel Filipescu (aplaudat pentru aria
,» Iradare”) si Serban Vasile (plin de haz cand se invlaluie in itele telegrafului) implinesc misiunea
comica fericit. Imi pare cd amandoi, la fiecare cuplu, sunt de neinlocuit, ca de altfel si rivalul lor,
Catavencul lui Andrei Lazar, a carui evolutie se fundamenteaza pe o cunoastere artistica ce Tmbina
cultura cu atitudinea, servind, prin fizic si dotare sonord, personajul, intrigantul venit la Caragiale
pe filiera Moliere. Lucian Corchis nu il imita, este mai intrigant, alunecos, canta cu efect aproape
intreaga partiturd, pierzandu-si Tnsa energia economisitd pentru final. Pentru améndoi, linia vocala
are o expresie dezinvoltd, prezenta scenica este, Tn contre-emploi, cea a unui tenor care iubeste cu
patima, dar nu femeia, ci mijlocul prin care i se ofera puterea. Efectul este subliniat de aprobarea
publicului, pentru voci bine conduse, cdrora nimeni nu le cere doar acute si volum, ci fraza si
inteligenta. Din traditia montarilor anterioare, a comediei teatrale, descinde si Cetateanul
turmentat. Om cumsecade, nici excesiv de prost, nici exagerat de betiv, cantand fard sa isi agreseze
interlocutorul, Liviu Indricdu este o altd varianta de tenor in contre-emploi, personaj care se face
remarcat prin faptul ca reprezintd una dintre ,,cheile” Scrisorii pierdute. Apropos de ,.chei”,
comunicarea postala 1si afld in spectacol o tripla semnificatie, fie prin telegrame, fie prin scrisori,
mai putin prin sugestia relationdrii cu telefonul (incd absent in epoca). Poate cd si excesul de
fumatori care se perindd pe scend meritd ,,taxat”, ca emancipare a viciului pe o scena publica
(atunci si acum).

Pe treptele valorice mai inalte ale distributiei (variabild, dupa cum stim, de la o reprezentatie la
alta) se afla Trahanache, acum mai varstnic cu cateva decenii, fatd de predecesorul sau, Rica
Venturiano. Este tot un rezoneur, are insa alte ticuri verbale, conduce dezinvolt adunarile
electorale, accepta nemarturisit sa fie tnlocuit in cuplul familial, cum se intdmplase mai demult in
Noaptea furtunoasa. Relatia Titircd — Chiriac este mai mondend social intre Trahanache —
Tipatescu... Nimic nou sub soare, promovarea continud prin bund intelegere. Demonstratia lui
Florin Diaconescu, cu haz in replica, chip si intonatie ,,haioasd” a textului cantat, este printre cele
mai apropiate de spiritul lui Caragiale. Vocal slujit de o declamatie mai eficientd sonor, Valentin
Racoveanu nu se lasa ,,prins” - vorba lui Nenea Iancu — de jocul aparentelor ce pot sd sublinieze
ridicolul situatiei sale cunoscute de mai multi onorabili ai orasului.

L-am amintit fireste, la locul potrivit, pe Agamita, in varianta becalizata aici, vorbind prea mult
pentru ce are de spus. Observam deocamdata absenta compozitiei teatrale personalizate pentru
Rézvan Georgescu, limitat la executia corectd a indicativelor regizorale, ceea ce face ca
ascensiunea comicului sd nu conduca spre acea culminatie capabila sa incheie fabula. Altfel, mai
alert si mai pitoresc, Adrian Strezea face un Dandaneche credibil pentru morala ,,scrisorii pierdute”
oriunde, oricand. Asa s-au dorit distributiile sau astfel a iesit ,,alchimia” realizatorilor (muzica,
regie, scenografie). Nu-i uitdm pe ceilalti semnatari, de la excelenta dirijorala a lui Tiberiu Soare,



imaginea scenicd a Vioricdi Petrovici (pentru costume mai sunt unele rezerve), la maestrul de cor
Daniel Jinga, Florica Stanescu pentru miscare si coregrafie, Cornel Dume pentru lighting design.

In privinta lui Dan Dediu, revenirea la genul operei, a patra oard, nu este o simpld recidiva.
Experienta initald, cu Postfictiunea, i-a deschis apetitul aventurii scenice, continuate cu
Miinhausen, apoi cu investigarea in interiorul descrierilor psihologice din Eva. Sunt trepte
ascensionale care duc spre confruntarea propusa de Scrisoarea pierdutd unde, asa cum observam,
mai multi compozitori au dorit s realizeze propriile tdlmaciri, nu doar pentru un text, ci pentru
pagina scrisa de marele dramaturg. Gandim, referitor la Dan Dediu, ca va urma un drum mai lung,
in care creatorul lanseazd trasee multiple, descoperind ca opera, ca gen, este o lume diversa, cu
mereu alte posibilitdti de dramaturgie muzicald, simfonism, diversitate de stiluri si limbaje.
Scrisoarea pierduta este un simbol al ,timpului regasit”’, pentru L.L. Caragiale, dramaturg si
scriitor pentru care uitarea nu exista, indiferent de clipa care trece.

Sa ne amintim ca existd, intr-unul din Momentele scrise de ,,Nenea Iancu”, o replica geniala.
Slujitorul 1l intreaba pe vizitator, cine este persoana care 1l cauta pe stapanul sau. Acesta raspunde
laconic: ,,EU!”, lamurire posibil sa se legitimeze componistic, asa cum am constatat-o acum prin
Dan Dediu, cu prilejul acestui centenar.



